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CONCHA IBANEZ Y EL SILENCIO
COMUNICATIVO DEL PAISAJE

Ya de pequena Concha [hdfiez tenia
claro que seria lo gue es, pintora,

Jugaba atin con las muiiecas v leia
“patufets” cuando una tarde, bajo la
higuera del huerto de la casa de los
abuelos en Canel de Mar, declard
con plena contundencia sus inten-
ciones, Con sus hermanas y otros
nifos y ninas de la familia jugaban a
Tgue seré yo cuando sea mayor” y
las opiniones eran tan variadas
como divertidas. Su hermana Pa-
quita afirmaba que ella serfa prince-
sa, opeion que todos valoraron muy
positivamente; un nifo aseveraba
que €l seria rico sin explicar, pero.

como lo conseguiria: y Concha Ibd-
ez, muy serfa decia que ella lo que
harfa serfa “pintar v andar”, una
doble apeion a la que siempre se ha
mantenide fiel. Porque al margen de
ser pintora, dibujante. grabadora v
artista con activa curiosidad por
todos los procedimientos creativos,
nunea le ha dado pereza viajar para
conocer mundo y exponer sus
obras.

Como hacen la mayoria de nifos,
Concha Ibanez dibujaba en la es-
cuela y en casa con colores y sobre
papel todo lo que le rodeaba v tam-
bién lo que imaginaba. Era la forma
de mantfestar su incipiente perso-
nalidad, pero sin saber por qué lo
hacia. Pero un dia, sin saber ¢l ¢é-
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mo y el porqué, vio a un senor cerca
de la casa de los abuelos en Canet,
poblacion muy presente en sus
vivencias, que pintaba al aire libre v
gue. encima de una tela dispuesta
sobre un caballete. tha construyendo
un paisaje. Fue como una revelacion
que ahora. cuando la recuerda. com-
para sin ninguna irreverencia por su
parte, con la aparicion de la Virgen
de Fatima o la de Lourdes. Quedd
impresionada v sintio que el oficio
de pintar tenia que ser el suyo,

¢ Pero y el caminar? Es ficil de expli-
car: para ella caminar era el equiva-
lente a vigjar. Le gustaban mucho los
mapas, que representaban con colo-
res las diferentes naciones v sefala-
ban cosas vivas como los rios gue
eran venas de sangre azul v los pun-
tos negros de las poblaciones que
parecian pecas. Se pasaba horas con
un atlas en las manos v la mirada iba
de un lugar a otro. incansable en su
aliin de conseguir paises v lugares
situades mucho mids lejos de lo que
era factible dentro del dmbito de sus
limites familiares,

La escritora valenciana Concha Alés,
autora de novelas realistas como "Los
enanos”, “Los clen pdjaros” vy “l.as
hogueras™ con la que gano el premio
Planeta de 1964, explico la doble vo-
cacion de Concha Ibdnes (pintar v
-aminar) en ¢l texto con el que el afio
1970 acompand la exposicion de la



artista en el Club Pueblo de Madrid.
Buena amiga de la pintora. que ya
empezaba a ser conocida en Cataluna
v en diferentes lugares de Espafia,
puso todo el interds en avudarla a
conquistar al piblico madrilefio. Este
yit la habia podido seguir en las expo-
sictones celebradas los afios 1963 v
1966 en la sala Abril, pero exponer en
el Club Pueblo, sitwado en la misma
sede del diario, dirigido por el influ-
vente periodista Emilio Romero, era
muy importante.

Concha Alds. utilizo lo que la misma
Concha le habia explicado sobre los
origenes de su vocacion como pinto-
ra, para iniciar su lexto de presenta-
cion de la siguiente manera; “Un dia,
emborronado por la canicula del
pueblo de Canet de Mar. Concha
Ibdnez descubre la pintura, Una ar-
tistd ambulante transporta el barro-
quismo desenfrenado de la plava, las
barcas, una mar caliente v un cielo
exagerado y anil cabaleado por
nubes borreguiles. Es la Magia, Parg
Concha, que tiene seis anos ¥y que
nunca habia sospechado que la qui-
mica de una paleta de colores pudie-
ra perpetuar la cotidiana belleza,
aquello era el asombrado contacto
con la magia,

Quedd fascinada. Y desde entonces,
ella me 1o conté un verano. supo lo
que seria su future. Una amiga mia,
que se llama Paquita y tiene unos
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0jos preciosos, declaraba que cuan-
do fuera mayor ella serfa princesa.
Concha, apretando muy fuerte un
cuaderno lleno de garabatos. supo
que ella nunca seria princesa. Y que
no le interesaba serlo: “gue sélo
queria andar v ser pintora”,

Es una version un poco literaria —los
ESCTiloTes necesilan poner imagind-
c16n en todo lo que hacen— pero en
sus principios esenciiles responde o
los que Concha recuerda sobre los
origines infantiles de su doble voca-
cion de pintar y andar por ¢l mundo,

INSTINCION, CANET DE MAR
Y BARCELONA

Concha Ibdanes Escobar. nacida en
Cuanet de Mar el 12 de marzo de
1929, pertenece al signo de Piscis.
Hija, por lo tanto, de un pueblo mari-
nero v con el mar tocando sus orige-
nes, sus tendencias astrologicas te-
nian que quedar por fuerza bien esti-
muladas. El décimo segundo v dltimo
signo del Zodiaco, Piscis simboliza el
psiquismo, el mundo interior en ¢l
que todo fluye y se mueve de una
manera natural. El ritmo de las olas se
impone sobre todas las cosas que
pasan ¥ los que pertenccen a este
s1gno en su primera década —es lo que
sucede con Concha— tienden a enten-
derse con otros y a establecer una
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gran red de amistades. Participan en
¢l gran universo del agua, formado
por mares ¥y océanos con muchas y
diversas formas de actuar y presentar-
S, Pero con un ntmo constante en las
mareds debido a la accion gravitatoria
del sol v la luna. Los diferentes hom-
bres v mujeres que han nacido bajo el
signo de Piscis, tienden a la fusion de
las partes en una totalidad, a la com-
prension de las individualidades que
son como gotas de agua que forma
pequenos charcos o grandes extensio-
nes maritimas, Por esto, en general,
SON Personas Comprensivas que reci-
ben todo tipo de conlidencias.
Participan de aquel refrdn marinero
que dice “en el mar no hay ni tuyo ni
mio; en la mar, todo es tuyo y todo
es mio” con extraordinaria generosi-
dad con los que tienen problemas. Y
en este sentido Concha es persona v
artista de muchos amigos. Como lo
captd el escritor vy poeta Ricard
Creus, esposo de la pintora Esther
Boix, que en una presentacion de
una exposicion, dirfa: ~A ninguno de
los innumerables amigos de Concha
no nos tiene que extranar que ella
emprenda un nuevo viaje”.

Viajera porque el signo de Piscis lo
propicia, como también por la
influencia de la via materna. El abue-
lo Escobar dejd su pueblo natal Ins-
tincion, de la provincia de Almerfa,
con mujer y siete hijos para trasladar-
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s¢ @ un Canet de Mar del que nada
conocia v del que esperaba posibili-
dades de instruccion v mejora econo-
mica para los suyos,

No tan viajeri serid la rama paterna.
aunque el padre, Francisco Ibanez
Alcdzur. al terminar el servicio mili-
tar en Cadiz, se trasladd a Barcelona
para trabajar en la casa Escofet, dedi-
cada a la fabricacion de mosaico
hidrdulico, y contraer matrimonio,
El nuevo matrimonio esperaba su
primer hijo, mientras los abuclos se
preparaban para tener su octavo des-
cendiente. Concha nacio un martes v
un mes vy medio después naceria su
tio Carlos.

El abuelo Escobar sentia gran curio-
sidad por todo lo que le parecia pro-
areso en el campo social. Despuds de
hablar con personas que por su traba-
jo viajaban mucho. llegd a la conclu-
s10n que en Catalufa existan muchas
posibilidades de trabajo y de instrue-
cion, Uno de sus informadores le
comento gue en Canet de Mar habia
muerto el cabrero. lo que le decidis a
trasladarse a dicho pueblo, para dedi-
carse a la venta de leche de cabra
En aquella poblacion hasta entonces
desconocida, habia una potente
industria textil lo que facilitaria tra-
bajo a los hijos mayores, v una
avanzada Escuela Textil (fundada el
afio 1921) en la gue recibian forma-
cion los obreros mas cualificados.



DICTADURA, GENERALITAT
REPUBLICANA, GUERRA CIVIL
Y NUEVA DICTADURA

Reinaba en Espana Alfonso XII v
desde septiembre de 1923 habia la
Dictadura del general Primo de Ri-
vera. Los partidos politicos habian
estado suspendidos v solo existia la
Unidn Patridtica, hecha a medida de
los intereses del general, Se practi-
caba una politica por decreto y s¢
favorecian las obras pablicas que
daban trabajo a mucha gente. El pro-
oreso material era evidente. Redes
de carreteras, pantanos, teléfonos y
transporte urbano hacian crecer una
Espana anticuada con relacion al
resto de Buropa, ya que tanto el rey
como el dictador, se miraban e¢n ¢l
espejo de las realizaciones publicas
de la Ttalia del fascista Mussolini.
Habia paz interior v se habia conse-
guido con la avuda de Francia parar
las guerras del norte de Africa.

En Cataluna la mayoria no era afin a
la Dictadura, que desde el principio
habia actuado contra la lengua, la
bandera v muchas de las actividades
culturales del pafs. Pero como los
atentados sociales se habian elimi-
nado gracias a la fuerte represién
militar, un sector de la burguesia
estaba satisfecha. Ademds, Barcelo-
na compartia con Sevilla la organi-
zacion de la Exposicion Universal
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de 1929 y en la montaia de Mont-
juic de Barcelona se trabajaba en la
construccion de palacios, avenidas,
jardines y una fuente monumental.
Con los abuelos v tios maternos en
Canet, Concha vino al mundo en esta
poblacion del Maresme, un martes: la
noche anterior habia empezado la
luna nueva. el calendario indicaba las
festividades de los santos Gregorio
Magno vy Bemardo v se estaba cn
plena cuaresma. Aquel afo la Semana
Santa iba avanzada, ya que el 24 de
marzo fue el Domingo de Ramos, el
28 y el 29, Jueves 1 Viernes Santos y
el 31 el Domingo de Resurreccion.
Concha nacid, sin saberlo, con la
Dictadura. Pero poco conocimicnto
tuvo de la misma, asi como tampoco
de los efectos de la ensefianza en
catalin que puso en marcha la
Generalitat de Macia y Companys.
Ademas, apenas sufrié los efectos
de la guerra civil en Barcelona por-
ue, tanto a ella como a sus herma-
nas, los padres las mandaron a Canet
lejos de los bombardeos.

PRIMEROS ESTUDIOS,
ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS
Y “LLOTJA"

Concha gqueria ser pintora, pero para
cllo se tenfa que someter a un apren-
dizaje. aquel que ofrecen los padres



con la mejor voluntad para conse-
guir para sus hijos aguello que se
lama un porvenir. Y como es obvio,
este no pasaba nunca por el arte.
Hasta el punto que no era muy con-
veniente el hablar de que era el ohje-
tivo de una hija, sino una inclina-
cion. como una especie de aficion
que con €l tempo ya se verd si se
consolida. Y mientras, hay que apro-
vechar todo lo que se presente paru
enriquecer el espiritu y hacer gque los
sentimientos ganen entidad.

La obsesion de Concha era poder lle-
gar a4 pintar de manera exclusiva.
pero en su casa no se lo podian per-
mitir. Los tiempos de la posguerra
civil espanola eran dificiles y hacia
falta que todos los miembros de la
familia ayudasen. Concha trabajaba
en diferentes actividades, pero apro-
vechaba las horas libres dibujando v
visitando exposiciones v museos.
Incluso cuando estaba en Canet iba a
la biblioteca piblica para ver libros
de arte. Alli pasaba horas mirando las
[iminas —muchas de ellas en blanco
y negro— y también leyendo los tex-
tos para saber historia del arte en sus
diferentes estilos v tendencias.

Los primeros afios de aprendizaje,
Concha no podia hablar de ir a la
Escuela de Artes y Oficios. ni tam-
poco de asistir a los cursos de “Llot-
ja”. Pero si que le aceptaron gue
fuese @ la academia gque tenia en su



estudio el pintor Josep Baqué. Este
—Josep Oriol Bagué 1 Mercader— era
un pintor paisajista y marimista que
habia sido discipulo de Joan Baixas.
Para ¢l la pintura habia llegado al
maximo con los cuadros de Joa-
quim Mir v Joaguin Sorolla. dos
srandes pintores sin ninguna duda,
pero que dada la rotundidad exclu-
vente respecto a los otros en la gque
se expresaba el sefior Bagué, no le
parecian tan dnicos a Concha, Co-
mo tampoco le llegd a convencer el
repudio que manifestaba su maestro
con relacion a las exposiciones en
salas v galerfas comerciales. De
hecho €1 solo habia expuesto una
vez, el ano 1945, en la galeria Pa-
llares, asi como tan solo habia parti-
cipado en las Exposiciones de Be-
Ilas Artes de Barcelona de los afios
1942 v 1944, Era un corto bagaje
artistico que Concha de ninguna
manera queria seguir, dado que le
parecia mas apropiado lo gue hacia
Joaguin Asensio. un pintor gue tenia
el estudio en la misma escalera v
que hablaba de lus exposiciones gue
habia realizado v las que lenia en
proyecto.

Cuando Concha considerd que va
tenfa los conocimientos suficientes,
decidio ir a Artes y Oficios con la
EXcusd respecto a su madre de que
alli aprenderia de colores v estilos
relacionados con la moda textil.



Las clases de Artes v Oficios y las
posteriores de “Llotja™ fueron para
ella como la revelacion de un nuevo
mundo. Profesores v companeros de
curso le parecian los genuinos repre-
sentantes del Arte en mavisculas
con el que queria conectar. Por ello
apreciaba sus virtudes, creativas
pero para seguirlas desde su propia
manera de hacer.

Pintura, grabado v dibujo serfan sus
especialidades, tanto en su forma
académica como por libre. De los
profesores recuerda con afecto a los
pintores Francesc Labarta, Josep
Puigdengolas. Miquel Farré y Joan
Commeleran, mientras en el grabado
tiene palabras de ¢logio para Maria
Joseta Colom, Antoni Oll€ Pinell v
Jaume Coscolla, Y en lo referente a
los companeros de curso recuerda a
Elena Paredes, Nuna Tortras, Carles
Burd, Joan Brotat y Sergi Aguilar
entre otros. como también Francesc
Artigau. Carlos Mensa v Joaquim
Llucid con los que frecuentaba el
“Cercle de Sant Llue™,

El profesor gque mas inlluyd para
gue Concha se mantuviese firme ¢n
su empeno de llegar a ser pintora
fue Francesc Labarta. Y no porque
le diese consejos, la orientase o pro-
tegiese. Todo lo contrario Lubarta
tenia la costumbre de dar las clases
reuniendo los alumnos alrededor de
una mesid como sj se tratase de una
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tertulia donde se hablaba de temas
relacionados con el arte, tanto desde
una perspectiva histérica como de
la actualidad de las exposiciones
que se celebruban en Barcelona.
Todos los lunes proponia un trabajo
a realizar y cuando los alumnos se
los entregaban, los comentaba con
amable agudeza critica. Al entregar
los trabajos que presentaba Concha,
Laburta los miraba con atencién y
callaba, Lo que preocupaba a la
arhista que se habiu esforzado el
maximo en cumplimentar los dife-
rentes temas. No recibid ninguna
indicacion a lo largo de todo el
curso, pero al finalizarlo Labarta la
Hamé para decirle que le habia
puesto la nota mds alta por haber
demostrado que su obra tenia perso-
nalidad.

LA LARGA MARCHA
POR LAS EXPOSICIONES

Concha lleva cuarenta v cinco anos
de intensa vida pictorica. Empezd el
ano 1960 exponiendo individual-
mente en la sala Jaimes del Paseo de
Gracia de Barcelona v nunca ha de-
Jade de exponer,



Con un buen sentido del humeor ella
dice que se dedica a colgar v des-
colgar cuadros: los suyos, como cs
natural, pintando entre muestra y
muestra de acuerdo con una sensi-
bilidad que nunca se ha dejado do-
minar por el hibilo de una profe-
s10n que desde nina querfa que fue-
se la suya.

A lo largo de los afos que lleva
pintando, Concha ha realizado mas
de doscientas cincuenta exposicio-
nes individuales. Al margen de
largo, seria muy pesado para el
lector el relacionarlas todas, Serd
mas positivo para entender la evo-
lucion de su obra el reproducir lo

que han escrito sobre ela destaca-
dos criticos de arte.

Concha Ibédnez, a pesar de las
muchas exposiciones realizadas,
nunca le ha gustado postularse
para hacerlas, como tampoco pen-
sar que ella hace transacciones
comerclales con sus cuadros, Ex-
pone en las galerfas que le de-
muestran apreciar y respetar su
obra. no es vendedora. sino que
tiene los compradores que buena-
mente quieren adquirirla para su
aoce personal,

Jasep Maria Cadena
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CREATIVIDAD Y CRITERIO
DE SINTESIS

[.a capacidad de crear es una vir-
tud que tenemos todos por el sim-
ple hecho de existir. Hay personas
mds creativas en la cocina, otras
que lo son vistiéndose, otras a las
que se les da muy bien decorar su
casa.., la creatividad en abstracto
la poseemos todos.

Sin embargo, cuando nos referi-
mos a la creatividad dentro del
mundo de la pintura. lo hacemos
de una manera mas restringida.
Porque para plasmar nuestra capa-
cidad creativa en pintura tenemos
que ponernos. necesariamente, al
servicio de un lenguaje artistico, es
decir, al servicio de una técnica y
unos conocimientos especificos.
Sabemos que un lenguaje es alge
gue puede ser utilizado por un
conjunto de individuos que se han
puesto de acuerdo en una serie de
cosas, que han establecide unos
codigos: por tanto. todo cuando
atane a la representacion pictorica
de la realidad atane a lo gue enten-
demos por creatividad en la pintu-
ra; la incidencia de la [uz sobre los
objetos, la recreacion de los voll-
menes. las perspectivas (aunque
nuestra pretension no sea pintar
de un maodo realista), los colores
primarios, sus derivados surgidos
en la mezcla...

Conoeer asimismo los diferentes
materiales y las posibilidades que



ofrecen: pinturas. soportes, pince-
les, efc.. son indispensables si que-
remos expresar de verdad algo cre-
ativo.

Y. complementariamente. no esta
de mas gque nos ilustremos cono-
ciendo la obra de otros pintores.
vendo a ver sus exposiciones. Pues
de esta experiencia estética real,
ademds de enriquecer nuestra sen-
sibifidad, podemos tomar ideas o
descubrir, mediante la vivencia,
que nos sentimos mucho mas atra-
idos por las formas abstractas, o
hiperrealistas.

Porque la pintura es un veniculo
de expresion concreto como lo es
el cine o la literatura, y tiene sus
Propios recursos U convenciones
pactadas por una sociedad. Sin
embarga. no se puede pintar solo
con el intelecto ni con les coneci-
mientos adguiridos. hay que poner
algo secreto e intimo, aquello que
podriamos llamar ilusion.

Fara que nuestra creatividad fluya
de un modo espontaneo. o través
de una técnica preestablecica, no
hemos de olvidar que el pintar es
un aoto que uno hace porgue quie-
re v porque verdaderamente le
hace ilusion, v esta fe es lo que
hace que huestra obra. al margen
de los gustos. pueda parecerles a
las dernds sincera v comprormetida.
L tiempos de Caravaggio. por po-
ner un ejemplo. el arte abstracto
era impensable, porgue aquella

sociedad, por una serie de razones



filosaficas, culturales v sociales,
habia decidido de una manera con-
secuente y logica, que la pintura
debia dar un mensaje facilmente
equiparable a la realidad v que e
gase al publico lo mas claro posi-
ble. Los pintores, entonces, debian
poner su arte al servicio de las nor-
mativas establecidas por las acade-
mias de pintura. gue eran las
encargadas de definir oficialmente
qué era v qué no era arte.
Entonces aun existia un concepto
del arte absolutamente acotado.
De hecho, hasta la imposiciaon del
movimiento romadntico el mensaje
de un solo individuo, su mundo
interior. no era importante ni hece-
sario, ni a nadie se le habia ccurri-
do que con la pintura podia llegar
a expresario, pues el publico tam-
poco estaba preparado para esto.
No podemos olvidar gue unos
pocos siglos antes de Caravaggio. a
lo largo de lo que los historiadores
se han empenado en llamar Edad
Media. el concepto de creatividad,
tal v como hoy lo conocemos, esta-
ba restringido a la figura de Dios.
creador exclusivo de todo lo visible
e inuisible.

Actualmente cualquier artista pue:
de explicarnos el complejo mundo
emocional que subpace iras su
obra v nadie se escandaliza por
ello. La capacidad creativa es ya
patrimonio de todos.

Pero, con todo scémo es posible
que la obra de algunos pintores



antiguos conserve aun hoy el po-
der de dejarnos estupefactos?
Hemuos dicho antes gue lo gue se
entiende por pintura son los codi-
gos pactados por la sociedad de
ung época determinada, pero lo
que demuestran los clasicos es
que hay algo de universal gue su-
pera las normas de un momento
dado.

Si nos situarmos enfrente de una
pintura del Giotto o Piero della
Francesca, sentimos que nos trans:
miten algoe que nos es familiar, que
podemas [legar a entender facil-
mente, v no sabemas bien si es por
causg de su téenica o su pericia
compaositiva, pero el hecho es que

sl nos paramos @ buscar factores

comunes. descubrimos que én
numerosos casos estas obras han
sido sometidas a un mismo proce-
so, a una misma depuracion for-
rrcl.

Vemos que se ha prescindido de
todo aquello que fuese accesorio
para legar o esa manifiesta sirite
sis formal. Se ha hecho. ademas,
tn uso reducido de la paleta de los
colores v la luz es casi siempre
sobrenatural por su luminosidad
metalica. Por lo que se refiere al
termna representado nos muestran
siempre el climax dramdadtico de lo
que acontece, la escena mas repre-
sentativa (comercial) de la historia
que reproducen, bajo un punto de
vista objetivo v trascendente; Y
con todo, ese distanciamiento es

|
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capaz de sugerirnos algo tremen-
damente intimao.

La formulacién plcrorica de la sin-
lesis consigue siempre una cierta
atmasfera onirica (pensemaos tam-
hién el estilo de Dalil, inguietante
por su paradojica lejania v proxi-
midad conviviendo en un mismo
espacio © momento,

Podemos decir que el criterio de

sintesis, aplicada a la pintura, tratq

de reformular la realidad prescin-
diendo de todos los detalles expli-
cativos v fortuitos, de todos los ad-
jetivos calificativos, desplegdndose
asi en otra realidad. mas simbolica
v por tanto de alcance universal,
que pueda contener la totalidad en
una sola parte de ésta.

La pintura de los maestros. como
eiemplo de sintesis, se estructurg
sobre la base de formas puras, geo-
métricas. sugiriendo un mundo
ordenado, acaso diving. que, sea
cual sea su tematica, produce una
verdadera experiencia de paz al ser
contemplada,

Esta tendencia podria denominar-
la el arte de retratar las esencias’”,
v lo gue se Insintia aqul es qué la
ilusion que uno tiene de pintar
asociada al recurso pictérico de la
sintesis | al conocimiento técnico
de la pintura, genera aguellas
obras que perduran eternamente,
a pesar de la fugacidad de las
rmodas.

Concha Ibanez



QUE HAN ESCRITO
DE CONCHA IBANEZ,

CONCHA ALOS,

escribe de Concha Thinez:

. SU Tuturo, era como s1 1o viese
en una bola de cristal. en lus escon-
didas lineas de la mano. cstaria
lleno de caminos. De caminos, Y
de una obhstinada voluntad de plas-
mar el mundo, todo el universo, el
de dentro, el de fuera. Casi nada
mas. Y asi con estas instruidas
incertidumbres. sin mas altorjas ni
mas nadd. comienza su trayectoria
gue es al principio buceante v
lorpe, consciente y firme después,
contra todos los vientos y contry
todas las mareas. solitario. sin
necesidad de aliento ni empujones.
como s aleo misterioso la sostu-
viera. Es el diamante. Brillando y
gigantesco. intimo. lleva ese dia-
mante gue algunos llaman voca-
clon. Suvo y cierto. Con estds en-
tranables cosas: la sabiduria de su
meta. la voluntad v el diamante co-
mienza a recorrer ¢l mundo, toda la
seogralia posible.

—-Sus cuadros. son el exponente de
loda una filosotta wital: respiran
serenidad v miran de frente. sin
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desmelenamiento. toda la desnuda
soledad del hombre. En ocasiones.
son una oda intimista; Esos ocres,
esos amarillos ardientes, trabajadi-
simos de un pdramo castellano. que
nos hace sentir sed ¥ nos ciegan,
entran en el terreno de lo abstracto.
son sintesis de la Castilla seca, cas-
tizada ¢ idealizada por el sol. Pero
de golpe al cuadro lo cruza una
franja de olmos sembrados a tres-
bolillo, una sombra refrescante.
real. mitigando la desesperada luz,
Y otras veces la definicion. la abs-
traccion. la idea de la nada. del
desamparo, se quiebra con un drbol
desmochado, invernal. O dos.
Unos campos arados. jugando a las
paralelas v a las convergentes ¢n
una geometria que nos habla.

quizd. del esfuerzo del trabajo.

O por un cubo. gue es una casa,
donde viven unos seres humanos,
como en ese cuadro hermosisimo
de grises y azules que representan
el pueblo almeriense donde nacie-
ron los padres de Concha, Ins-
tincién, creo que se llama. Un dr-
bol. unos campos, una casa donde
viven seres humanos, que laten,
Una esperanza en medio del desier-

to. La esperanza que andamos bus-



cando. Para que caminemos hacia
ella, para que nos agarremos a ella.

MARCOS MOLINERO
CARDENAL.:

En un momento en que ¢l arte ha
pasado a ser parte de la moda y en
que el eclectismo parece que permi-
ta; o exija. al artista una constante
metamorfosis, la lidelidad a un esti-
lo —la fidehdad a s mismo y a su
propie concepto de pintura— resulta
tan raro como meritorio, Pero, por
mucho que pese a cierta critica,
empenada en transformar la produc-
cion artistica en un continuo proce-
so de cambio y auto negacion, artis-
tas como Concha Ibdiez. nos hacen
reconciliarnos con aquellos que han
hecho de su estilo una manera de ser
v de estar en el mundo del arte, v no
porque la autosatisfaccion con 1o
hecho guiera justificar una continui-
dad, sino, y sobre todo, porque se
piensa sinceramente que una obra
exige de una labor de constante per-
feccion en la que se hace necesario
ahondar v profundizar a lo largo de
toda una vida.

Hay pintores de una sola obra y
pintores cuyas succsivas maneras
de hacer, parccen empenados en
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reivindicar todos los cambios ¥
todos los movimientos. comeo si el
arte tuviera. al igual gque la moda
de consume, fecha de caducidad,
Concha Ibafez es de los primeros.
porque entiende el arte como per-
manente retlexion sobre la reali-
dad, sin dejarse lHevar por las
imposiciones de lo que hoy se
entiende como industria de la cul-
tura. Pero que nadie vea en csta
continuidad una posicion comoda
de quien ya ha encontrado su par-
ticular lenguaje v solo trata de
explotarlo. Todo lo contrario. por-
que Concha Ibdnez viene mostran-
do consigo misma una radical
autoeritica en aras de lograr una
esencialidad ajena a lu anéedota y
a la literatura en que. por otra
parte, tan ficil como dignamente
ella podia haberse instalado.

Concha Ibanez es. ante todo, una
paisajista que ha ido depurando al
maximo su sentimiento de la natu-
raleza, Intérprete de los campos de
Castilla, de las tierras desoladas de
Almerfa. o de la geologia volcdni-
ca de Lanzarote, pero también de
las playas de Cuba o de los barrios
de Nueva York. Todo pasa por su
vision personal para ser transfor-



mado en su guintagsencia. en una
dificil v aparente simplicidad. Su
pintura tiene siempre algo de asce-
tismo., algo de misticismo. que nos
lleva a un mundo de soledad
donde, casi de maneru impercepti-
ble, sentimos la mano del hombre
transformador de la tierra.

Vision sereni, contemplativa del
mundo en que, sin embargo, deja
patente que arte v realidad son dos
entidades de distinta significacion
porgue su pinturd no parte de un
deseo de imitacion. como 1o de-
muestra ¢l hecho de gue atn sin-
tendo y amando esas tierras con
pasion, es capaz de negarlas. lna vy
otra vez. desde la desnuder esen-
cial, v escasamente realista. de su
interpretacion. Porque ella, acaso
sin plena conciencia de lo gue se
trac entre manos, entiende que eso
es la pintura.

MERCEDES DE PRAT:

La conducty individual ¢s un hecho
humano. v este hecho se forma con
observacion, con sentimiento y ¢on
un orden mental capaz de admirar
cualguier acontecimiento.

Concha Ibdnez hubiese sido mils
feliz si cabe. trabajando en ¢l wller
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de Gaudi. arquitccto genial que pu-
do convivir con herreros de rai-
gambre. yeseros con modelaje v
EXQUISILOS MIAesros carpinteros v
ebanistas, elementos que hoy se
han perdido porque nadie quiere un
aprendizaje.

El arte es un acto binario de la na-
turaleza, pues el artista compone y
otra persona se lleva la obra v esto
es alortunadamente lo que sucede
con la pintora Concha Ibidnez,
cuya clientela primeramente le
compra un cuadro y luego sc que-
da con su amistad. que siempre s
dictil y segura...

El recorrido artistico de Concha
Ibdfiez va de Soria a Figueres. de
Palma de Mallorca o Graz de
Austria: de Fuenterrabia a Tarra-
oong, de Nueva York al homenyje
internacional del Congreso de muje-
res de Bangkok (Tailandia). Todos
estos lugares la hacen acreedora de
sus elaborados encuadres cuyo “leif
motif” es casi siempre el paisyje. En
el afio 1996, gand el concurso sobre
el Mediterraneo en competencia con
casi cincuenta artistas profesionales.
La pintura de Concha Ibdnez es
limpia, sus bardas y muretes recor-
tan con nitidez las tierras voledni-



cas de Lanzarote, o las doradas

[

rosadas del Magreb.

Concha Ihdnez, con casi treinta
cinco anos de camino protesional.
ha participado en mds de ciento
cuarenta exposiciones individuales
vy mds de ochenta colectivas, En
1972 sand el premio del Concurso
Ralael Zabaleta en Quesada, re-
condito lugar de Jaén. en ¢l que
Concha Ibdnez traba)o varias telas
con los plateados olivares serenos
¥ elegantes que la pintora dio a
conocer 4 medio mundo,

Martin Heidegger. el hlosofo ale-
man que tenig en gran aprecio el
arte, desde sy catedra de Mar-
burgo, abogaba, por los anos vein-
te. pot las ideas de neoescolasticis-
mo ecléctico en donde podemos
situar  comodamente a Concha
Ibdfiez, va gue esta pintora (enaz
convierte ¢l mundo téenico de hoy
en “fragmentos” de belleza,
Heidegger. bebiendo siempre en
las fuentes [tlosdficas de Hegel
(1813-1901). asumio los grados de
la reproduccion de 1o visto, imagi-
nacion para desarrollarlo y enten-
dimiento de juicio.

El arte es una de las pocas cosas
gue nos salvan de la vulgaridad,
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haciéndonos vivir la emotividad de
la ¢reacion tal como venimos ha-
ciendolo en la cultura occidental
desde hace dos mil quinientos
anos, Vahioso legado. que tanto
Concha Thancez como Maria Lau-
rencin o Frida Kahlo —las escogidas
de la creacidén— nos honran como
mujeres.,

ADOLFO CASTANO:

En la némina de artistas contempo-
rdncos vivos que tejen la amplia
urdimbre del arte actual, figura con
luz v méritos propios la cataluna
Concha Ihanez (Canet de Mar.
1929). Su presencia en ¢ste medio
se inicid en 1960 después de cursar
estudios en la Lonja v en Bellas
Artes de Barcelona como estudiante
peculiar de pintura, dibujo y grabu-
do. Concha Ibifez ha participado
en numerosas colectivas, ha obteni-
do entre 1966 v 1997 diez premios,
alguno de dibujo, ¥ ha realizado
individuales por todo el mundo.
Concha Ibaniez es una permanente,
una tenaz trabajadora del arte, ha
cuajado un estilo, ha impostado su
voz y allda donde va se reconoce su
canto ;De qué notas se compone
este canto?



Concha Ihdnez se nos muestra
SIEMpre como  paisajista, como
paisajista real pero no realista,
porque su acto de fe en el mundo
exterior experimenta una simplifi-
cacidn. puede lamarse una abs-
traccion. en la que se acepta la ver-
dad de lo existente. pero se oma
de esta realidad el cardcter de los
planos signilicativos que sustentin
el horizonte. Esta vision de paisaje
es antropocéntrica, Concha Ibdhez
es quien mira. quien dirige la ope-
racion de plasmar: sin ella como
individuo estético no habria pintu-
ra alguna, Pero ella quiere comu-
nicar las sensaciones que le provo-
ca el paisaje mediterrdneo. de la
meseti. islefo. de su pals. quiere
comunicarnos y ;hasta qué punto
persuadirnos? Percibo que la acti-
tud artistica de Concha Ibdner en
sus paisajes es intima v recatada,
un punto maternal v en esta actitud
NO Creo que exista persuasion sing
emocion y esta emocicn en su pin-
tura logra adoptar formas visibles
gue podemos predecir si conocer-
nos. si tenemos trato con la trayece-
toria de Concha Ihanez. una tra-
vectoria entretejida en la urdimbre
del arte actual.



ANTE ESTOS CUADROS
A Concha lhanez

Hay un aspecto de la ciestion
(la cuestion es el cuadro)
donde se ordena el paisaje

¢ través de cierto ritmo

entre unoy limites de forma
Gue a St ez participan

en in juego de colores;

ey fray animales de ninguna especie
nge o VELEN fff?i”t’_:l:-'a”
Iiedlays

O CLENery

al servicio exclusivo del concierio;
tode se T linpiado

de liofarasca

ven el recuerdo

prede ser igul o distinte
POFGHE XIS

dnte un pegieino nuaido nuevo,
Pero hay otro aspecio

casi oculio

ante extos ciddros

gue o veces me inguieta
desde el tiempo pasado,
millonario de aios,

conut wne Hamada

para el pie desnucdo

o la trabajadora mane
recorddndole

su printer contacto con la tierrd
Sin paisdfe.

Cesidreo Rodrizuez-Aguilera



DIALOGO CON EL PAISAJE
A Concha Ibariez

Mirarte como hadie ha mirado tu flo-
resta; ;jrecuerdas ¢cdmo se arrodilla-
ba hundiendo las manos en tu barro
para mejor pensar la forma de pintar-
te? Hombres hubo en el tiempo que
como elia tuvieron ese estilo de
enfrentarse al silencio de ius obras:
arboledas reconditas y broceadas de
tanta luz y viento;, sombras de logs
montes con un tacto de seda; sierras
criadoras, olivos y almendras subien-
do por las laderas. collados y raices,
felpas de pinares: escalones de vina
de septiembre con todo el aroma del
mejor perfume de la fruta madura;
aquel ciprés cercano al tapial tran-
quilo y la parra cayendo en el portal:
girasoles, geranios y piteras; y casas
con limoneros combados por sus
briosas cargas de amarillos gue
estan ahi en la tela como un produc-
to mas de tus dias y tus noches,
hechos al permanente cambio que te
anima, sobre todo si le encuentras
junto al mar, si eres el mar, antiguo
demoledor de caballitos vy de estre-
llas, remotisimo y hambriento de
poderes, un mar ebrio de mar cuyas
olas son los surcos de una extrana
tierra de labranza.

Correspondiente como nadie ha
correspondido a tu belleza: vamos,
vamos, venid todos. mimas y juer-
guistas, espectadores abulicos, ve-
nid a pintar conmigo al bosque cuan-
do el enebro es dulce, y a mediodia
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el clamor de los pajaros del trigo es

malematico y sobresalto, es tempes-
tad, brumas ligera, fuego y gamas
de color que desafian el analisis.
Venid que oirgis la sinfonia del cre-
pusculo pasar como un rebano por
el vergel de manzanas. venid que en
la quietud sentiréis fa santidad gue
desde la loma desprende aguel pue-
blo fantasmagoricamenite iluminado,
gue olereis el rocio de los campos
recien segados, venid y ganareis la
sencillfez de la ropa, que desde
entonces se 0s acomodara mejor al
cuerpo. Y como nunca hasta es dia
en que caminéis por el prado repleto
de flores silvestres os habreis inte-
grado en la pasion que es la aclivi-
dad del gjo, del pincel, de la paleta y
del lienzo, gue crea armonica mate-
ria de la materia indomable; venid,
pues para germinar es necesario
hundirse en terrena fertil, venid con-
migo y o0s lucraréls de amor. venid

conmigoe.

José Santamaria
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LA PINTURA
DE CONCHA IBANEZ

La pintura actual de Conchla Ihdifez
ey el resultado de wna sama conti-
nuwidad, La cosa nace comoe wnd
vacacion v una decision, v el resul-
tado es —ahora, a los guince anos de
st primera exposicion en 1960— la
consecuencia de Wi entregd cons-
fante, de un caminar decidido v sin
vacilaciones por el mundo de la cre-
acion pictorica. Por supuesto gue el
lugar v la época la determinean: v,
sin duda también la personalidead v
la experiencia. Se ha escogido un
lenguaje para la expresion v la
comunicacton v se lan empezado a
utilizar signos va existentes: las
referencias austeras a la realidael
exterion lox planos ceomémricanien-
te delimitados, la eliminacion de
elementos accesorios. En suma, o
magistral leccion del cldsico —"un
solo pie en la realidad " actualiza-
da en nuestros dias, Poco a poco,
con s parsimonia vosuoseguridad,
Concha Thanez ha ido perfilando
CON caracteres propios sus formas v
sus signos, Ha enriguecido la mate-
riet, ha dade solidez al sentido
arguitectural de su pintura, ha con-

Jugado el color con moderacian v

con andacia. 'Y de tal modo ha
alcanzado asi un estilo personal gue
puede va ocasionalmente encon-



trarse en otros el estilo —la aparien-
cia solo, por supuesto, no su reali-
dad— de Concha Ihdiiez, Esto qitiere
decir, sin duda, gue se ha creado
wna jeva realidad a través de los
camines de una de las realidades
tradicionales —los muiltiples paisajes
de nuestra geografia—, que no creo
gue sea precisamente el medio niis
Jdcil para lograr aguel halluzgo. ¥,
por tales circunstancias, esta nueva
realidad, precisa, elocuente, plena
de sugerencias, gue ¢s la obra de
Concha Ibdaiez. tiene va wn fugar
segiro en ef ntinde del arte de nmires-
o liegar v de niestro tempo.

Cesareo Rodriguez-Aguilera
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LOS PAISAJES
DE CONCHA IBANEZ

Concha Ibafez, esta pintora nacida
en Canet de Mar. de padres andalu-
ces, que viaja, con periodicidad vy
calma, por los mads diversos lugares
de la geogralia espanola, ha logrado
una obra de alto grado de madurez.
Una y otra vez se ha enfrentado con
los diversos paisajes de las uerras
espanolas v de cada uno de ellos ha
extrafdo, acentwindolos. sus caracte-
res pldsticos esenciales, Los ocres y
blancos de Andalucia. los sienas v
rosados de Tarragona, los amarillos
de Castilla, los verdes del Montseny,
Y al mismo tempao sus rilmos. Secos
v ocortantes en algunos casos. ama-
bles y curvados en otros; simples en
ocasiones. mas recargados en otras,

A estos elementos se anade hoy. en la
pintura mds reciente de Concha
[bdnez, una materia amorosa, minu-
ciosamente elaborada. Y en ese
mundo resultante. en el que las per-
sonas no aparecen, ni como mancha
o forma integradora, la soledad v el
silencio integran también el lengua-

Je. Apenas st hay variantes o matiza-

ciones en el color de cada uno de los
planos. Estos aparecen como unida-
des que arménicamente s¢ unen para
formar una estructura. al modo de
aquellas formas de la abstraccion
2eomelrica, aungue con la importan-



te diferencia de que el mundo real
esld agui siempre presente, sentido v
recreado. El equilibrio, 1a serenidad
y la mesura de esta obra no son —no
pueden serlo— ¢l resultado de una
improvisacion. Son el logro de un
larzo esfuerzo, de una vocacion, de
una prolesionalidad. Se insiste con
entustasmo en un mundo ¥Voen un
modo de hacer. Se busca incesante-
mente vy s acaba encontrando. Se
sigue un camino y se van alcanzando
sucesivas etapas. Frente al paisaje,
Concha Ibdnez no se plantea los pro-
blemas de su fugacidad o de su
mutacion. segun los cambios de la
luz, No le importan estas variantes,
que tanto han preocupado a muchos
creadores de nuestro tempo. En sus
paisajes, Concha Ibdnes recoge los
uspectos de cardcter permancente,
como los cubistas buscaban en el
objeto. No se busca tampoco el con-
traste feroz —a veces efectista— de los
diversos colores, para durnos orgues-
taciones coloreaduas mds o menos
musicales. Concha IThifer hace del
paisaje otro mundo, su mundo. Un
mundeo de abstraccion v de concre-
ciones, de imuginacion v de realidad.
de silencio v de elocuencia. Un
mundo con perfiles muy propios. Lo
que, en definitiva, constituye el obje-
live supremo del pintor.

Cesdren Rodriguez-Aguilera
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JOSE CORREDOR MATHEQS:

Coneha Ihdiez ha ido aunando, con
el tiempo, dos procesas que parecen
contradiciorios: el de una progresi-
v abstraceion v el de una congre-
cion mayor cada dia, eon el enfogue
de wna parcela concreta de la reali-
dad. Ama estq artista el paisaje, los
paisajes. Viaja incansablemente, va
v viene, mira, contempla. De cada
vigfe vieelve con temas pard nievos
cradros. Su primera visita o und
region cualquiera supone para ella
el descubrimiento de una region
nueva de su propia realidad interne.
Fsta vez, sus pasos la han lHevado
atra vez o Castilla v Andalucia, por
Maliorca e Ihiza. Oué contraste de
[nces, de tierras luminosas. o pardas,
o QFISEs, e esias telas gue presentd
ahora ante nosotros, He agui la geo-
metria flexible de los voliimenes
blanguisimas de Ihiza: los drboles de
Mallorea de un verde sorprendenie,
velado, suavisinm: los viejos campas
ele ocre v amarillo de trigo de la este-
pet, con algnna quie otra colina tomi-
da, unos pocos drboles en un rincon,

funtos v solitarios; la tierra quebra-

da de la alta Andalucia. Siemipre, en
todos estos temas, erandes superfi-
cles casi motocromdticas, con
ansia de anchura, de desbordar los
limites del cuadro v de la geografia,
Grandes superficies silenciosas, sin
genie. Y serenidad v una gran discre-



clon, come un respeto del paisaje
para st mismo, Nada que rompea este
silencio de campa abstracto, sin un
erillo siguiera, sin el riomor del vien-
to. Solo la presencia, de las cosas
desnudeada por el arie.

JOSE MARIA CARANDELL:

Hay en Concha Ihdfcz, por decirlo
asi. dos elementos que se contrapo-
nen y se complementan: el artesanal
v el artistico. Sabemos de ella que
trabaja con orden. con constancia,
con puleritud. muchas horas cada
dia en su taller, Conocemos sus cua-
dros, esos paisajes en los que el ser
humano jamds aparece, seméjantes
entre si como los frutos que obtienen
los campesinos. como los objetos
que elaboran cesteros, ceramistas.
bordadoras. y distintos entre si como
esos frutos y esas obras de produc-
cion manual, largamente cuidados,
vivamente queridos.

Y sabemos. también, que Concha
Ibdfcz ¢s persona sumamente sensi-
ble. temblorosa. inquietada por
espectros difusos v lejanos. Cono-
cemos sus cuadros, esos palsajes en
que lo humano tiembla en cada cosa,
en cada forma, en cada color —siem-
pre bellisimos—.

Estos dos elementos, tan dispares
como complementarios, gue todo ser
humano ticne en si, pero que e¢n clla
son los polos de su eje vital, los en-
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contramos en su vida, en su obra v en
la realizacion de su obra. Esta forma
axial puede observarse en cualyuiera
de sus paisajes andaluces, catalanes,
castellanos, manchegos, baleares:
Tierras cuidadas, tabajadas por la
mano del Tabrador, por la mano arte-
sanal de Concha: tierras delimitadas
por muros, organizadas, convertidas
en cosmos por el hombre v el arte
artesanal de Concha. Al fondo. un
cielo ablerto al infinito desconocido
v peligroso, para los campesinos y
para ¢l alma y la vida de Concha.

En primer plano la existencia estd
segura, asegurada, por el trabajo, las
cosechas y el orden. En el dltimo
plano estd la duda. el wece. la tor-
menta, €l dolor. En la terra cercada
la naturaleza es doméstica. conoci-
da. familiar. Mds alld adlla el lobo,
liembla la estrella, intriga el caos.

Y si nos acercamos d sus cuadros,
Como Cortos de vista curiosos, vemos
lo mismo en los detalles v colores.
Concha Ihdner retrata cada objeto,
arbol o piedra, perfectamente dife-
renciado del contorno y de los otros
objelos: pero sus bordes son difusos.
parecen respirar —adentro. afuera— Y
lo mismo sucede con su Casa. sin
pucrtas ni ventanas. cerradas en s
mismas, protegidas de todo. menos
del infinito con ¢l cual secretamente
comunican. Y, como paisajista en
sentido muy estricto, lo mds admira-



hle en Concha Ibdnez en su virtud
para interpretar los diferentes paisa-
jes que le importan. por medio de
colores esenciales. De la gama de
matices que todo paisaje natural ofre-
ce. ellu posee el don de saber elegir ¢l
color o colores que resumen su esen-
cla. Tambicn en esto la guia su senti-
do artesanal y protector: su voluntad
de cercar ¥ domar lo natural median-
te reducciones radicales. No obstan-
le, los colores elegidos como esencia-
les se abren al infinito v a lo desco-
nocido por su temblor v poesta.

MARTA PESSARRODONA:

Me cuesta tmacinar a Concha
Ihdiiez sin pinceles. o lapices. o algo
que pueda calificar de instrumento
para el dibujo o el color Me cuesta
encasillar o la pintora —o seria
mejor deciv ariista, a secas— Conela
Ihdiiez, quien por cronclogia e vivi-
do, convivido v sobrevivido tantas
fuctuaciones en el enguetado del
siempre turbwlento mundo de la
creacion. Adenwds, o para empezar,
ey mujer. Ex decir, corvedora (v, en
suocaso, de fondo) en la carrera de
obstdculos (segiin denominacion de
Germaine Greer) gue es la mugjer en
el mundo de la pintura. Por otra
perte, la persona gue se esconde tras
la artista ex wna caralana gue naeio
va con wia gendtica mirada sureita,
andaluza, ¥ que, muy pronfo, supo
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mivar los campos de Castilla o, de
repente, el sol balear, o la metafisica
petrea vegetal canaria, sin olvidar la
metropolis del mundo  oceidental,
Nueva York, o el gran rema del siglo
XX, el Holocausio, que, en Cata-
luna, paradadjicamente se concreta
e wn bello rincon  mediterrdaneo:
Porthow v su cementerio maring, v
Walter Benjanmin v la desesperacion.
Sailo por citar algunos remas, de loy
muchos, muchisimos  desgranadoy
desde gque muy joven decidiera ser
solo exe, una pintora, i arfista
serta, un ejercicio gue sigue levan-
do a cabo.

Segwramente la serviedad gue apuit-
remas, gue en el espacio crearive ex
sindnimo de ambicion, sea lo gue
siemipre noy permite descubrir sus
obras en muestras colectivas, la gue
nos transfornie paisafes por obra v
gracia de un paisajismio abstracio, a
falta de vocablo mejor, o nos dé
cuerpo o wuna abstraccion delermi-
nada. Al final, nox encontramos en
el origen: es una obra -con el
soporte que sea- de Concha lhaitez,
Unea artista que se dobla v desdabla
—Como  resuliard  patente en esta
Fetrospectiva—, quee Vidja sin necesi-
dud « veces de moverse de su esti-
dio barcelonés, Porgue en su eqgui-
paje vital este el sur peninsular que
contempla antes gue la luz del dia,
el Maresme caraldn de su infancia
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gue le aproxima al mar de las anti-
guas batallas, la Burcelona capitali-
na, o, sencillamente, el anaguel
donde reposan las obras del gran
bardo. Una mujer que ha recorrido
v recorrerd wn largo trecho, que
seguramente resullaria vVertiginoso
para  aquella medieval primera
artista caralana, Elisava (siglo XII),
guien es posible que ni tuviera acee-
so a los pinceles v se confornara
con bordar el Estandarte de Sant Ot
(Museo Nacional de Arte de Cata-
lufia). Una pintora, Concha Thanez,
que, a diferencia de Elisava. quien
Vo gite esteanpar su firma, casi no

precisaria ni rubricar sus obras
para gue supiéramos gue son de
ella.




LA CONCHA
QUE YO CONOZCO

La Concha Ibaner que yo conozeo,
€5 una persona sumamente sensible,
inquieta, que parece estar cerrada
sobre si misma protegiendo su terri-
torio. el territorio donde todos los
dias trabaja de una forma ordenada.
constante v pulcera, donde se en-
claustra y de su reclusion, surge la
creacion fruto de la pasion que ger-
mina vy florece en ella.

La Concha que yo conozco, parece
meterse en su concha. en el capara-
zon, en la envollura rigida v re-
traerse. apartarse del trato con la
gente que no le nteresa. Blla puede
ser astuta o cautelosa. pero siempre
amante de su oficio. Es la concha
de superficie adornada de ricos y
elegantes dibujos de diversos colo-
res, arrollada alrededor de un ¢je.
con la cary interna nacarada que
difracta la luz del espiritu, La con-
cha. que es emblema de huena suer-
te, utilizada en alegorias, signo de
un viaje prospero, y que estd aso-
ciada a las aguas como fuente de
creatividad.

LLa Concha que yo conozco, tiene
relacion con la luna, con el trabajo y
el amor, es simbolo mistico de la
prosperidad espiritual y corre en
busca de la libertad. sin disciplina de
escuela o de “ismo™.



La Concha gue yo conozco, es la
concha lformada por dos partes. dere-
cha e izquicrda, parecidas y simétr-
cas. unidas por una charnela. que
son: el trabajo y el amor al oficio,
La Concha gue vo conozco. tiene un
estilo propio e inconfundible. tiene
la virtud de ser por encima de todo
una trabajadora, una gran observado-
ra de la realidad. de las cosas, de los
campos. v posee el poder de trans-
formar la ohservacion en ereacion,
ofreciendo una realidad fantdstica
que llega mas alli de la propia
observacion, reinventando el paisaje.
Es la Concha de los paisajes racio-
nalistas, rotundos, gmables, reflejo
de la realidad. representados con
estilo, fiel d los recursos expresivos,
donde la materia. el color v la forma,
los crean y los tlustran,

[La Concha que vo conozeo, pinta
los paisajes donde ¢l ser humano no
aparece nunci, pero siempre estd
presente. pinta aguello que le impre-
siona. no lo describe. sino que creu
una instantinea de aguello que
entiende, v lo sintetiza basandose en
delimitaciones  esquemidlicas  sin
ornamentos. Es la Concha que pinta
y oraba, con sabiduria. con sencilles
de diccion y el espiritu gue emana
de ella. al margen de las modas,

La Concha que vo conozeo, es la de
la severa geometria, de la geometria
de la sinceridad, de la pasion inte-



SRR .=' e Tl

rior, el pudor y la delicadeza gue
capta mas el espiritu gue la realidad.
Cuando pinta v cuando graba se
pone de espaldas al bullicio de lo
humano, v muestra la solitaria
estructura de los campos. de las
cosas, de las plazas. Pinta y graba el
mundeo de objetos sin sombra, como
pidiendo que ¢l nuestro sea también
un mundo sin sombras.

La sabiduria de la Concha Ibdfez
que yo conozco. estd en todas sus
obras, al prescindir de la gente. del
publico. del movimiento, del tiempo
incluso. Desnudando el paisaje de
andcdotas, sintetizando el senti-
miento de la terra al describir un
ambicnte de eternidad. de guietud.
de vacio. Se sirve de los accidentes
topogralicos del paisaje, para exte-
riorizar su o concepeion  estética,
creando una sinfonia silenciosa de
tonalidades delicadas,

E:] juego de la perspectiva lo ha sabi-
do plasmar maravillosamente, con
una perspectiva en descenso hacia
los primeros planos. donde los dife-
rentes IErminos se superponen, se
elevan y no se reducen.

La Concha que yo conozco. cuando
graba. no graba como si el arte solo
fuese el dmbito de las cosas. ella se
refiere a la naturaleza campesina no
COMO campo. sino como huerto,
porgque el campo sugiere carencia de
forma y ausencia de la mano del
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hombre, mientras que el huerto es
naturaleza elaborada al servicio
del hombre.
aguafuertes. son como los que deja
¢l arado sobre la tierra para nuevos
cultivos. Las gamas de verdes.
amartllos, azules, grises, ocres.....
son manchas de vida latente, de
animado y placido, calor interior.

La Concha que vo conozeo, dibu-
Ja, pinta v graba un mundo subjeti-
vo mantenido con amorosa dedica-
cion y entusiasmo. reduciendo su

L.os surcos de sus

atencion a lo mds caracteristico. 1o
mas esencial. ;La tierra habitadal.

Grupe de grabadores del AAIP-FAD
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En sus paisajes. la soledad, el si-
lencio, la carencia de compaiia, el
pesar. la melancolia de la ausen-
cid, el estado o circunstancia de
estar solo, no estd presente, por-
que la soledad, “La absoluta, la
completa, la verdadera soledad,
CONNIste en o estar mi ain consi-
go mismo " (Unanmumo), v la Con-
cha que yo conozco, nunca esti
sola, ella siempre tiene sus pintu-
ras, sus grabados, su trabajo v sus
AMmigos.

Maria Casas Hierrvo




CONCHA IBANEZ
Y EL GRABADO

Como amante vy practicante del gra-
bado gue es. le he formulado una
serie de preguntas con el objetivo de
que nos expligue que ha representa-
do el grabado en su produccion
artistica, que han dado como resulta-
do las siguientes respuestas!

—Para mi el grabado es una écnica
naoble gue permite realizar wa obra
seriada por medios totalmente arte-
sanales, siendo un gran complemen-
to de la pintura v gue me ofrece
grandes posibilidades de expresicn.
~Desde gue empecd con is prime-
ros grabadoes me di cuenta gie esia
téenica me abyia un camino lleno de
opciones, siendo el mio un grabado
de sintesis, de ausencia de anécdo-
tas, de interés por lo esencial.

—El aguafuerte, la aguatinia, la
punta seca, el barniz blando v lay
técnicas aditivas sobre zinc o cobre
v ola colaboracion del deido nitrico,
cuando era necesario, me han per-
mitide crear las matrices de mis
egrabados, que una vez entintadas he
estampado sobre papel con la avuda
de un torculo.

~Estudie grabado en el taller de "Les
arts del llibre” de Barcelona, siendo
miis maestros; Maria Josefa Colom,
Jaime Cuscolla, Ollé Pinell, Ramdan
Ferran,... vy mis compaiieros Helena
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Paredes, Carlos Bera, Joseph Badia,
Sergt Aguilar,... v wmbién he ense-
il grabado durante diez anos en
el taller de “Pubilla Casas ™ del Hos-
pitalet,

-Mi primer grabado lo realice en
homenaje o Machado v después le
fan seguicdo unos trescienios niis.
Sin duda la caracteristica téenica
fundamental, de la obra grifica de
Concha Ibdfez. radica en que la
mavoria de las matrices de sus gra-
bados se han e¢jecutado mediante las
téenicas del agualuerte vy la aguatin-
ta sobre planchas de zine. Pero no
sobre planchas de zine cualesquiera,
sino planchas de zinc gruesas, de
casi dos milimetros y con unos bue-
nos biseles,

Sobre estas planchas bien pulidas
inicia el grabudo disponiendo unas
resinas generosas de grano grueso
sobre un dibujo de trazo firme,
sumergicndolas posteriormente. va-
rias veces, en una espléndido baio
de dcido nitrico. habiendo previa-
mente tapado con barniz primero 1o



gque seran los blancos, después los
medios ones, a4 continuacion otros
grados tonales v asi, barniza v bana
la plancha tantas veces como ella
Cree oportuno, para gue se produzea
una lucha por-etapas del deido v el
Znc. y 81 es menester despuds del
proceso de quemado de la plancha,
la bruiird donde haga falta con el fin
de conseguir una deeradacion suave
del claroscuro pretendido, El entin-
tado de la plancha lo realiza normal-
mente con una sola tintia, encargdn-
dose las diferentes intensidades de
la aguatinta y la presion del toreulo
de transferir las multiples graducio-
nes de color, de la plancha al papel.

M.C.H.




CIUDADES EN LAS QUE
HA EXPUESTO:

Barcelona. Santander, Palma de Ma-
llorca. San Sebastian, Madrid,
Salumanca, Zaragoza, Hospitalet,
Milaga, Soria, Terrassa. Scgovia,
Tarragona, Sitges. Ledn, Girona,
Vigo. Vilanova i la Gelird, Pala-
frugell, Olot, Cunet de Mar, Matard,
La Corufia, Menorca. Ibiza. Vi,
Sabadell, Martorell. Camprodén,
Badalona. Lleida. Sant Felin de
Guixols, Graz (Austria), Valls, Vie-
na (Austria), Arenys de Mar. Sant
Pere de Ribes, Llafranc. Cadaqués,
Fuenterrabia, Vilasar de Mar, Ali-
cante, Ulldecona, New York. Cabre-
ra de Mar, Bruselas. Salou, Jaén.
Sant Cugat del Valles, Valdepeias,
Zamora. Orihuela. Santa Cristina
d"Aro, Bangkok. Anianne (Francia),
Reus, Perpignan (Francia), Grano-
llers. Mont-Roig, Holguin (Cuba)...



A CADA ILLA,
UN INSTANT

hd

Gravats de
CONCHA IBANEZ

Textos de

BALTASAR PORCEL

EIVISSA, ON NEIX LA LLUM

Primer, amb Uestel de Uallie, premonicii ol e, tor o2 blow, wr blow
dens @ sensual quo sura com una boira sobre el pore eivissene. Fane
tasmagdrie, furcit de refulgineies veultes. Una gavina, senistrog en la
penombra, duralla solwe ln mar morta, Salga de bell now, plana
pausadament, e posa a la popa d'un veler esvelt § earrogat de som-
nis, Pol moll, per los cases uf_lfnj.'ae.fpy_ pengen ufi.;-uus s eléctrics,
petits punts coler taronfa que no ematen gons de resplondar. FI ma.
ment fgoestittie, stlencids, d'un eromatisme somnambul, Canta el pri-
mer pall, violenr i despistat. I de sobte ol blew §esfuma, I romen un
el diifan i pallid, dilatar, de nitidesa dinmanting. Laigue ara és
transhicede, incolora. Un pop i belluga al fons, esllanguit. Perd
Sesfuma: ara o mar s'ha tintoda de 2ine @ reflecteix lu ciwtar d'Ei-
viss, com gravada @ punio seca, esealonada, amb les palmores ¢ les
muralles, altor votin, . Fins que, passat up alire instant, la elareral
g4 LOPRA nere, §onodn 1 upumfx ol fuuus ercara r'rr:ﬁ:-rmn, onlre lals
de wmiivol, imforme [ incandescont, que rradic una Hum poderas,

rosada, jove: surt ol sol.
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Comeha Thanee he prefepde dszurie por e campe, por las colinas plateadss de s alivares.
can dlgun ques grro verdeante hieree interrumpidos por of Blanga {"Blanco Bito decal”) de los hoga
res, vl eabijo imhospive de cldro paredes desde dende sorge diaa dm este arte ecoligics yoconcep:
jual v betn "eop por el madalo reireradn de e estera verdegrs. Uhud tosas dene o caltural Mara
nosatres <ila faermn g medin de ida quesadeso, aungue fucean ambidn el fuege ¥ 11 sorthra e
haeki w el trihajo In coficres ¥ lo-fejEne porgue el enigma de agued espaciise mos manifestiba a
zada irgrarse en la vida mimernl w en lasommalien L marena @ el espitare, que ya empezabamesa
pefaar o8 seran Lo misma casa aungie de disting maners Una vez mas “pasames Dajo meneles virdes
de Bigneras, nogales' s dlemes, por milings con pates ¥ denares riidos desgwa) adelamandonas bia-
Hadas de wodos que con graznar meralico spdirgen o o sierma. cruzamos olivares envendides sl
stgatma. hasta dlegar 4l corkiln revostade ol frescor e by ambrg mabva de Tns pitaeee” Ud vie ws
lers e tdesoss pas reciben, bumildes ¥ anvables como & maccianos: o cengristadorys. otrediéndans su
gazpacho gue somemes drectemente de |a cazuel esforzandones nusiimente para hazeslo comona
sizelicad.

Cesdreo Rodriguez-Aguilera



HOMENAJE A ZABALETA

fexto de CESARED RODRICLEL-AGUILER,

Grabaded CATY. JUAN, COMNCHA IRANEZ,
PASCLIAL CASALIBON v
ALPOKS0D COSTA
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LONGA NOITE DE PEDRA
(CELSO EMILIO FERREIRO)
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0 tedto & de pedrm

D podra som 08 peos

ias tobros,

De pedrg o chan

i g reluas

Ar portos,

g eadeas,

o ATErE,

e ferastis,

o olladas,

son do gedra,

O coraede dod homes o 7 ‘:,q!l =
que ao loaxe sepreilan, T I_.!.;_'_I*{-t [Myaes
feitod eutan ;

. i}
:;n;:dm l'..l}_l",'v:&j Sriies -_;;.:-..‘nu-r-'t‘i"-’:
I e, morrends kl~c_1'gq1.a.~.-, Ly
nesta longa roite ' =

e pedr. 7= ¥ ™

o Uding € 'FJE‘-': =D o R

i e

. \ i
Ll o5 Rt Lh}lﬂfhﬂ% i

Celes Emilia Fereenirs



Todos los artistas, Incluidos los pintores. piden silencio
-"Por favor, jsilenciol”’- con sus obras. Pero Concha

|bafez lo pide v lo pinta, lo impone y lo graba.

12 PLAZAS DE BARCELONA
Grabados: CONCHA IBANEZ
Textos: JOSE M* CARANDELL
Técnica: Aguafuerte y Resinas.
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